Hanna Zebrowska urodzona w Warszawie w 1984 roku. Absolwentka wydzialu malarstwa Europejskiej Akademii
Sztuk w Warszawie. Studiowata pod kierunkiem wybitnych profesoréw i pedagogdéw: Antoniego Fatata, Barbary
) Szubinskiej, Franciszka Starowiejskiego, Jozefa Panfila. Dyplom i aneks po kierunkiem prof. Wiestawa Garbolinskiego,
- wieloletniego rektora Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi. Fascynacja konmi towarzyszyta jej od najmtodszych lat, stad
tez tematyka jej pracy dyplomowej, rozpoczqtej pod kierunkiem zmartego w 2007 roku prof. Ludwika Maciaga, dzieki
ktéremu mogta zrealizowa¢ swoje marzenie uczynienia koni tematem swojej pracy dyplomowej.Prace Hanny
Zebrowskiej prezentowane byty kilkakrotnie na wystawach w Warszawie i Olsztynie. Oprocz koni tematem jej prac
malarskich i rysunkowych jest martwa natura i pejzaz. Obrazy wykonane sa w technice olej na ptétnie..

O konskosci konia
Kon jaki jest, kazdy widzi
- = B. Chmielowski
leerunek konla w sztuce, szczegolnie w sztukach plastycznych, pojawiat sie od zarania dziejow, a jego realne i symboliczne
znaczenia przerastajq chociazby mozliwosci wyliczenia w tym krotkim tekscie. Uwzgledniajqc organiczny zwiqzek konia z naturg,
zalicza sie go jednak do sfery sil nizszych wbrew jego kulturowej heroizacji. A jako wyrazista czes¢ natury zajmuje w niej miejsce
szczegolne. I'w tym kontekscie czytatbym liczne rysunkowe studia i malarskie podgladanie konia przez Hanne Zebrowskq, albowiem
whbrew temu, co stwierdzit ponad dwa i pot wieku wstecz Benedykt Chmielowski kori jaki jest nie kazdy widzi. Obrazy i rysunki Hanny
Zebrowskiej studyjne w swej genezie przepelnione sq uczuciami ze $wiata ludzkiego. Koriska podmiotowosé tych wizerunkéw
potegowana jest doborem odpowiednich kadrow, stopniowaniem dookreslen (non finito), antropomorfizacjq bohateréw
przedstawien czy nawet kreowaniem ich portretow charakterologicznych. Unikajqc mitotwdrczych przedstawien, co w “konskiej”
tematyce bylo standardem az do wspolczesnosci (np. wyzwoliciel na biatym koniu), autorka kieruje naszq uwage na walory
psychologiczne, na emocjonalnq sfere “czytania” obrazu przedstawiajqcego. Buduje obraz oparty na wiedzy o anatomii
i zwyczajach konskich zachowan, ale tez na subtelnym warsztacie malarskim, na szerokiej gamie walorowej dyskretnie nasycanej
zgaszonymi i ztamanymi tonami barw lokalnych. Wydawaloby sie, ze dzis romantyczne i naturalne jednoczesnie traktowanie sfery
artystycznej jest nieadekwatne do nierozumnego biegu za kolejnq niby awangardq. Ale moze dlatego powrdt do korzeni emocji, do
natury zjawisk nieoczywistych dla wiekszosci, nawet tej artystycznej, jest kuszqcq przestrzeniq poszukiwa#n twérczych. Gorgco je
popieram, tym bardziej, ze w tym przypadku stoi za nimi solidny warsztat umiejetnosci przedstawiania nie tylko przedmiotow, ale
i zjawisk. Te ostatnie, niestety, coraz rzadziej w sztuce sq dostrzegane. A kon, jesli juz spotkamy go poza stadnina, na wolnosci, czy
Jjeszcze mamy szanse dostrzec jego szczegolnosé i wyjatkowosé, jego konskos¢é? Popatrzmy na obrazy H. Zebrowskiej, moze bedzie
tatwiej.

Marian Rumin



