Gléwnym tematem prac dyplomowych Hanny Zebrowskiej jest kon. Pozornie wydawaloby sie, ze
Zebrowska nie ma tu zadnych szans. Pozycje, ktére zajela wydaja sie zdecydowanie anachroniczne. Nie
nawigzuja bezposrednio do zadnych wspolczesnych nurtéw plastycznych — slowem na pierwszy rzut
oka mozna by przypusci¢, ze ta droga w zadnym punkcie nie krzyzuje sie z glownym traktem plastyki
wspolczesne;j.

W Polsce kon byt szczegoblnie popularnym tematem malarskim. Malowali go najwieksi. Kon wich obrazach
znalazl bogata interpretacje. Dzi§ temat ten nie wzbudza wiekszego zainteresowania zaréwno wsrod
artystow, jak i krytykow sztuki. Totez ogarnia uczucie podziwu dla uporu i sity przekonania artystki, ktora
w tak nie sprzyjajacych warunkach tworzy konsekwentnie swoje obrazy. Widocznie Zebrowskiej bardziej
odpowiadaja tradycyjne formy malarskie. Chce by¢ w tym gatunku kontynuatorka tradycji wywodzacej

sie jeszcze od Aleksandra Ortowskiego i Piotra Michalowskiego. Zwlaszcza temu ostatniemu bliskie sg
niektore jej prace w sposobie podejscia do tematu.

Zebrowska siegnela po temat gleboko osadzony w $wiadomosci narodowej, co niewatpliwie znacznie
ograniczylo jej mozliwosci eksperymentowania. Mimo to tworczo$é ta wyrasta z zywotnych wspolczesnie
probleméw malarskich. Brak w niej miejsca na jakiekolwiek tresci poza malarskie.

Autorka podejmujac ten temat siegnetla nie tylko do tradycji sztuki polskiej, ale przede wszystkim szukala
Zrodla inspiracji w skojarzeniach wynikajgcych z wiedzy o przedmiocie. Dlatego wyraza sie jezykiem
mimo wszystko wspolczesnym. Jest to swoisty realizm — odczucie, czy pamieé o coraz rzadszym zjawisku
w naszym codziennym zyciu, jakim jest ko, a nie jego ilustracja. I tu lezy réznica miedzy Zebrowska
a realistami ubieglych pokolen.

Charakter pracy dyplomowej zmusza artystke do wyjScia ze swoja wypowiedzig malarska poza ramy
jednego obrazu. Tworzy wiec caly cykl jednolity w klimacie i kolorystyce. Daje jej to mozliwo$c¢ przekazania
widzowi pasjonujacej ja treSci w sposob wyczerpujacy.

Ogladajacte obrazyodnosisie wrazenie, ze pierwsze znich sa podporzadkowane tradycyjnym regutom sztuki
o tej tematyce, mimo, ze wyczuwa sie tesknote za lapidarnoscia i wieksza sita wyrazu. W dalszych pracach
autorka wchodzi jak gdyby w glab zachodzacych zjawisk. Nastapilo wtedy poglebienie obserwacji natury
z jednoczesnym wzbogaceniem warsztatu malarskiego. Prowadzi to do coraz odleglejszego odchodzenia
od nasladowniczego realizmu na korzy$¢ impresyjnego widzenia. Obrazy ogladane w kolejnos$ci ich
powstawania przynosza widzowi ciagla niespodzianke, zdradzaja nowe obsesje. Intelektualizacja
poszukiwan twoérezych niepokdj i dazenie do zmiany $wiadcza o tym, ze Zebrowska nalezy do artystow
trawionych stalym poczuciem niedosytu. Ten niepokdj przejawia sie w ciaglym poszukiwaniu nowych
bardziej odpowiadajacych skomplikowanym tresciom $rodkow wyrazu.

W ostatnich obrazach tego cyklu site wyrazu poteguje dynamika ekspresji osiggana kontrastem kompozycji
a jednoczenie ograniczeniem palety barw. Pozwala to na kontynuowanie kultury warsztatowej w pelnym
wymiarze. Ogranicza jedynie role najbardziej odpowiedzialnego za banalizacje sztuki — koloru.

Oprdcz obrazoéw olejnych w cyklu nazwanym ,kon w malarstwie polskim” znalazly sie rysunki. Nie sg to
jednak szkice do obrazow, nie sa to rowniez studia. Prace te pelne poezji i kultury malarskiej stanowia jak
gdyby drugi wariant pracy dyplomowej Zebrowskiej. Obie galezie tworczoéci tworza jeden cykl. Wzajemnie
sie uzupehiajg. Daja jednolite dzielo artystki.

Obok zasadniczego cyklu Zebrowska pokazuje cztery martwe natury. Nie stanowig one integralnej czesci
dyplomu, ale sa pewnego rodzaju poligonem do$wiadczalnym, na ktorym autorka poszukuje wtasnego
jezyka wypowiedzi plastycznej, stad ich uzasadniona obecnosc.

Dzi$, kiedy gwaltowny rozw6j komunikacji samochodowej i wymogi wspoélczesnej techniki ruguja konia
z codziennego zycia nalezy wyrazi¢ radoéé, ze Hanna Zebrowska podejmuje sie kontynuacji tematu tak
bliskiego sercu Polakow.
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